


Samstag, 26. November 2016, 19:00 Uhr, Neuapostolische Kirche Herrenberg
Sonntag, 27. November 2016, 19:00 Uhr, Stadthalle Balingen

Programm

Franz Schubert (1797-1828)

Ouvertiire zu “Die Zauberharfe”, Zauberspiel mit Musik in 3 Akten, D 644
Andante - Allegro vivace

Ferdinand David (1810-1873)

Concertino fiir Posaune und Orchester, op. 4
|. Allegro maestoso

1. Andante. Marcia funebre

3. Mllegro

Pause

Robert Schumann (1810-1856)

Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 “Rheinische”
|. Lebhaft

2. Scherzo: Sehr méBig

3. Nicht schnell

4. Feierlich

5. Lebhaft

Solist: Nicolas Jean, Posaune

Sinfonieorchester der Neuapostolischen Kirche Freiburg/Tiibingen
Leitung: Roland Wintzen



Franz Schubert: Quvertiire zu “Die Zauberharfe” D 644

Fiir die Urauffiihrung von Georg Ernst von Hofmanns
Tauberspiel “Die Zauberharfe” im Sommer 1820 am
Theater an der Wien schrieb Franz Schubert die Musik.
Der Text dieses zumeist gesprochenen Ritterstiicks ist
verschollen, kann somit in seiner urspriinglichen Fassung
nicht mehr rekonstruiert werden. Die Handlung war
wohl eine Mischung aus “Die Zauberflite,” “Der Trouba-
dour” und “Tannhauser”. Nur Schuberts Musik — neben
der Quvertiire eine Reihe von Mannerchdren sowie
umfangreiche Melodramen — hat sich erhalten.
Wesentlich wichtiger als die Handlung scheint in diesem
Tauberspiel ohnehin die Rolle der Dekorateure, Maschi-
nisten und der Kostiimbilder gewesen zu sein, die mit
ihren Biihnenkiinsten “zauberten”. Allerdings herrschten
wohl chaotische Probenverhiltnisse bei der Inszenierung

. fwindi 1 iels. Die Sch iel . Franz Schubert, Lithographie von C. Helfert
dieses au wandlgen anersple §. Uie dchauspieler meis- “Die berithmten Musiker”, Kunstverlag Lucien Mazenod, Genf 1946

terten thre Texte nur mit Mihe, der Souffleur leistete (via wikimedia commons)
Schwerstarbeit. An der “Zauberharfe” lieBen schlieBlich

die Kritiker kein gutes Haar, allenfalls Schuberts Musik kam besser weg. Georg Ernst von Hofmanns
Libretto aber wurde als “langweiliger Unsinn” abgetan. Schon die dritte Auffiihrung der “Zauberharfe” fand
vor halbleeren Rangen statt und nach der achten Vorstellung verschwand das Stiick von der Biihne. Nicht
nur kiinstlerisch, sondern auch finanziell erwies sich die “Zauberharfe” fiir Schubert als ein neuerlicher
Misserfolg auf der Opernbiihne. 500 Gulden waren Schubert als Honorar zugesagt, wovon er allerdings
keinen einzigen bekam.

Spater setzte Schubert diese Quvertiire zur “Zauberharfe” als Ouvertiire zum Schauspiel “Rosamunde, Firs-
tin von Iypern” D 797 1823 ein zweites Mal ein. Als auch das Schauspiel “Rosamunde” ein Misserfolg
wurde, wurde die in Rosamunde “verzauberte” Zauberharfe schon bald separat verdffentlicht und fand
unter diesem Titel den Weg auf die Konzertbiihne. Erst Ende des 19. Jahrhunderts erhielt sie ihren
urspriinglichen Titel zuriick.

Ferdinand David: Concertino fir Posaune und Orchester op. 4

Ferdinand David wurde 1810 in Hamburg geboren. Er war von 1823 bis 1824 Schiiler von Louis Spohr
und Moritz Hauptmann in Kassel. 1826 wurde er Violinist am Kénigsstadtischen Theater in Berlin. 1836
holte Felix Mendelssohn-Bartholdy ihn als Konzertmeister an das Gewandhausorchester Leipzig und als



Primarius in das Gewandhausquartett. Ab 1843 war er
auch Violinlehrer am Leipziger Konservatorium. David war
eng befreundet mit Felix Mendelssohn-Bartholdy, dessen
Familie ihn in Berlin aufgenommen hatte. Mendelssohns
beriihmtes Violinkonzert ist Ferdinand David gewidmet.
Das Concertino Es-Dur op. 4 verdanken wir der Freund-
schaft von Ferdinand David zu Karl Traugott QueiBer. Er
spielte als Bratscher zusammen mit David im Gewand-
hausquartett. Zudem hatte QueiBer sich zunehmend auch
einen Namen als Posaunist gemacht. Dazu muss man wis-
sen, dass die Posaune damals als Stadtpfeiferinstrument
und als Instrument in der Militirmusik zwar bekannt war,
es aber in Leipzig keine Moglichkeit gab, sich in diesem
Fach ausbilden zu lassen. Uber die Entwicklung

QueiBers als Posaunist schreibt ein Leitzeuge: “Was aber
die Posaune betrifft, so konnte er im Grunde gar keine . . David, von Johann Gearg Weinol

eigentliche kiinstlerische Unterweisung erhalten, indem zu  (via wikimedia commons)

damaliger Ieit das Instrument, namentlich bei den Stadt-

musikchdren, auf einer sehr niedrigen Stufe der Entwicklung stand; man konnte ihm weiter nichts als die
Accordlage der Liige zeigen, und er sah sich daher in dieser Hinsicht auf eigenes Studium hingewiesen.”
Dass es um das Niveau der Posaune nicht zum Besten stand, verdeutlicht ein Bericht iiber die ersten
Vorstellungen der Oper “Die Zauberflote” von W. A. Mozart, in dem es heiBt, dass das Publikum vor jedem
Einsatz der Posaunen gezittert haben soll. Demzufolge ist es nicht verwunderlich, dass die Posaune auch
als Soloinstrument zundchst wenig verwendet wurde. Auch auBerhalb Sachsens, z. B. in Wien oder Prag,
sind in dieser Leit Posaunisten von Rang kaum nachweisbar. 1820 bekam QueiBer eine erste Auftrittsmog-
lichkeit als Posaunensolist beim Gewandhausorchester. Der Kritiker der “Allgemeinen musikalischen Zeitung”
schreibt dariiber: “...fand mit Recht einstimmigen Beyfall. Er bezwingt nicht nur grosse Schwierigkeiten auf
dem sonst unbehiilflichen Instrumente, sondern spielt auch vollkommen rein, pracis und mit angenehm
iiberraschender Delicatesse.” Damit hatte eine Karriere als Posaunist ihren Anfang genommen, die bis auf
den heutigen Tag ihresgleichen sucht. Man hielt ihn bald fir den weltbesten Posaunisten. Robert Schumann
nannte ihn sogar den ,Posaunengott”.

Das Concertino op. 4 ist sozusagen ein Auftragswerk, eine musikalische Danksagung Ferdinand Davids an
seinen Kollegen Karl Traugott QueiBer. Urspriinglich hatte Mendelssohn QueiBer versprochen, ihm ein
Posaunenkonzert zu schreiben. Doch Mendelssohn vergaB sein Versprechen. Als QueiBer ihn daran erinnerte,
schlug er ihm vor, den damals 25-jahrigen Ferdinand David das Konzert schreiben zu lassen. Schon zuvor
schrieb David anldsslich der Beisetzung eines befreundeten Cellisten eine Marcia funebre, einen Trauer-
marsch in c-Moll fiir Posaune. Vermutlich auf Anregung QueiBers, der das Werk oft auffiihrte, erweiterte
David diese Komposition durch zwei stark verwandte Allegro-Satze zu dem Concertino in Es-Dur, op. 4.



Das Konzert wurde 1837 im Gewandhaus mit Mendelssohn am Dirigentenpult und mit QueiBer als Posau-
nensolist uraufgefiihrt und war ein groBer Erfolg. In den folgenden Jahren wird dieses Werk von QueiBer
noch dreimal innerhalb der Gewandhauskonzerte gespielt. Das Konzert erfreute sich bald groBer Beliebt-
heit. Auch die Kritiker waren des Lobes voll und beschrieben QueiBer als besten Posaunenvirtuosen. Um
sich eine Vorstellung von seinem Spiel zu machen, sei hier nochmals die Allgemeine musikalische Zeitung
zitiert: “Sie kennen Herrn Queisers edelkraftigen, durchaus in allen Lagen des Instruments gleich reinen
Ton, dessen bestimmte Deutlichkeit in schnell sich bewegenden Figuren und milden, grazidsen Vortrag ein-
facher Melodieen. Sein Fort(e) ist der schonste Orgelton eines wohlmensurirten Posaunenpedals; bey seinem
piano cantabile glaubt man einen Meister auf dem Waldhorne zu héren.”

Das Concertino galt wahrend nahezu zweier Jahrhunderte als “das Posaunenkonzert”. Wegen der reichen
Motivik, dem Tonumfang und dem musikalischen Inhalt bietet das Stiick gute Moglichkeiten, sowohl posau-
nentechnische als auch musikalische Fertigkeiten zu zeigen. Die komplexe Rhythmik bendtigt besondere
Fahigkeiten, um die verschiedenen Artikulationsweisen ausfiihren zu konnen. Der Tonumfang geht an die
Grenzen des bequemen Spiels am Instrument. Das Stiick fordert also nicht nur stilistisches und interpreta-
torisches Geschick, sondern hat auch einen hohen blaserischen Anspruch.

Robert Schumann: Sinfonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 “Rheinische”

Am 2. September 1850, an einem Montag um 19 Uhr, erreich-
ten Clara und Robert Schumann mit ihren Kindern den Kdln-
Mindener Bahnhof in Diisseldorf. Ferdinand Hiller und das
Konzertdirektorium der Stadt Diisseldorf erwarteten die neuen
Mitbiirger. Die Hotelzimmer im Breidenbacher Hof waren mit
Blumen geschmiickt, eine “Liedertafel” brachte den Ankomm-
lingen ein Standchen und am folgenden Samstag wurde
Schumann in einem groBen Festakt als Stadtischer Musikdirek-
tor willkommen geheiBen.

Schumann hatte mit diesem Umzug nach Diisseldorf die beruf-
: lich, finanziell und gesundheitlich schwierigen Jahre in Leipzig
Robert Schumann und Dresden hinter sich gelassen. In Leipzig wollte man ihm
f:l':h::';i:;:]::,:n{mh Poravenre Lavens, 1853 trotz mehrfacher Bemiihungen nicht den Posten des Gewand-

hauskapellmeisters iibertragen. Als es am 3. Mai 1849 im Iuge
der deutschen Revolutionsbewegung zum Dresdner Aufstand kam, floh Schumann vor einer Einberufung.
Iudem waren die Jahre ab 1846 gepragt von Krankheiten. Er klagte iiber Abspannung, Nervenschwache,
Angstzustande, Schwindelanfalle — und er wurde schwermitig.




Wenn man all das bedenkt, kann man erahnen, wie die Ovationen bei seiner Ankunft in Diisseldorf auf
den Vierzigjahrigen gewirkt haben miissen. Diese Anerkennung tat Schumann gut und wirkte sich positiv
auf seine Kreativitdt aus.Von den in den ersten Monaten am Rhein komponierten Werken hat die Sinfonie
in Es-Dur die weitesten Kreise gezogen und ist heute ein Standardwerk der romantischen Orchesterlitera-
tur. Da Schumann ein fleiBiger Tagebuchschreiber war, lasst sich die Entstehung der Sinfonie ziemlich
genau verfolgen. Der Komponist begann am 7. November 850 seine Ideen zu Papier zu bringen. Schon
am 4. Dezember, knapp einen Monat spater, schreibt er in sein Tagebuch: “zieml. fertig m. d. Symphonie®.

Aber nicht nur Diisseldorf hat den Komponisten inspiriert. Am 29. September fuhren die Schumanns zu
ihrer “Terstreuung nach Kéln, das uns gleich beim ersten Anblick von Deutz aus entziickte, vor allem aber
der Anblick des grandiosen Domes, der auch bei naherer Besichtigung unsere Erwartungen iibertraf“, so
Clara in ihrem Tagebuch. Der Geiger Wasielewski, Konzertmeister im Diisseldorfer Orchester, Freund und
spater Biograph Schumanns, bestatigt den Eindruck des Domes auf den Komponisten: “Die Symphonie in
Es-Dur kdnnte man im eigentli-
chen Sinne des Wortes 'die Rhei-
nische' nennen, denn Schumann
erhielt seinen AuBerungen
zufolge den ersten AnstoB zu
derselben durch den Anblick des
Kolner Domes®. Allerdings muss
man wissen, dass Schumann das
Bauwerk nie so gesehen hat, wie
IP)'I::( I:,:::I: I:E;n;l:r :]?)Srr(l) zu Koln”, 1911 (via wikimedia commons) wir es heute kennen. Der Dom

' ' wurde erst 1880, also 30 Jahre
spater, fertiggestellt und war in Schumanns rheinischen Jahren noch ein Torso, dem z.B. die beiden Tiirme
und Teile des Haupt- und Querhauses noch fehlten.

Schumann beginnt seine 3. Sinfonie mit groBer Geste und ohne langsame Einleitung, wie sie seinen ande-
ren drei Sinfonien vorangeht. Er setzt sie in Es-Dur, eine Tonart, die in der Musikgeschichte oft fiir
Erhabenheit (Bachs Orgelpraludium und Fuge), Heros (Beethovens Eroica) und GroBe (Mahlers Sinfonie der
Tausend) steht. Es-Dur scheint aber auch die Tonart des Rheins zu sein. Man vergleiche das Rheingold-
Vorspiel von Richard Wagner, das nur wenige Jahre nach Schumanns Dritter entstand. Man weiB, dass
Schumann zu Beginn seiner Diisseldorfer Zeit mindestens eine Bootsfahrt auf dem Rhein unternommen
hat. Die GroBe und Majestat des Flusses miissen ihn stark beeindruckt haben. Gleich zu Beginn des ersten
Satzes erweckt Schumann im Hauptthema den Eindruck eines 3/2-Taktes; der tatsachliche 3/4-Takt wird
erst ab Takt 7 wahrnehmbar. Diese kompositionstechnischen Kunstgriffe rufen beim Zuhérer den Eindruck
von GroBe hervor. Der erste Satz verbindet sozusagen von Anfang an die fiir Schumann so iiberwaltigen-
den Eindriicke des Rheins und des Kolner Doms mit der Euphorie, die er zu Beginn seiner Diisseldorfer
Leit empfand.



Der mit Scherzo iiberschriebene zweite Satz ist so ganz anders als die Scherzi der anderen Sinfonien
Schumanns. Es erklingt in recht langsamem Tempo und hat eher etwas von einem Landler. Die Melodie
singt mit dem vollen Ton der Basslage und erinnert wohl jeden, der Schumanns Album fiir die Jugend
kennt, an den frohlichen Landmann, der von der Feldarbeit nach Hause zuriickkehrt. Thematisch gibt es
war keine Beziige, aber der Gestus der Musik ist der gleiche. Auch im zweiten Satz seiner Sinfonie horen
wir den gelassenen Ton eines zufriedenen Landmannes, mit einer volksliedhaften Melodie auf den Lippen.
Im Mittelteil, dem Trio, tritt ein neues Thema hinzu, charakterisiert durch eine auftaktige Achteltriole in
den Hornern. Die lichte Stimmung des Satzes wird durch das neue Hornthema zundchst getriibt, so als
wiirde die untergehende Sonne das Land der Dammerung iiberlassen. Das tut der Stimmung des Land-
mannes aber keinen Abbruch. Die Reprise des Scherzo steigert die gute Laune des Anfangs sogar noch.
Der Satz endet in einem Diminuendo und schlieBlich mit drei kurzen Pizzikatoklangen der Streicher, so
als wiirde der Landarbeiter am Ziel seines Weges leise die Haustiir hinter sich schlieBen.

Das Bild des Landmannes kann durchaus auch auf den dritten Satz, das Adagio der Sinfonie, iibertragen
werden. Wir horen so etwas wie einen beschaulichen Feierabend. Aus einer idyllischen Vorstellung heraus
zeichnet Schumann ein Gemélde in sanften, warmen Farben, ein Bild hauslicher Geborgenheit. Auch hier
begegnen wir wieder dem volkstiimlichen Element im liedhaften Nebenthema. Eine Coda mit Orgelpunkt
auf As lasst den Satz ausklingen — es wird immer ruhiger, bis véllige Stille eintritt.

Der vierte Satz iiberrascht gleich dreimal: zunachst, weil man an dieser Stelle das ibliche, schnelle Finale
erwartet. Dann iiberrascht dieser Satz wegen der neuen Klangfarben. Die nun fiihrenden Posaunen haben
bisher geschwiegen. Und drittens iiberrascht der sakrale ‘
Charakter. Was wir hier horen, ist eigentlich Kirchenmusik.
Wasielewski nennt uns den Hintergrund: “Wahrend der
Komposition wurde der Meister durch die, in jene Zeit fal-
lenden, zur Kardinalserhebung des Kolner Erzbischofs v.
Geissel stattfindenden Feierlichkeiten beeinfluBt®. Diesem
Umstand verdankt die Symphonie wohl diesen in formeller
Hinsicht ungewohnlichen Satz, urspriinglich iberschrieben
“Im Charakter der Begleitung einer feierlichen Zeremonie”.
Dass Schumann hierfiir Posaunen einsetzt, entspricht einer
alten Tradition fiir die Kirchenmusik. Man meint gleich zu
Beginn in den Kontrabassen und der Bassposaune eine fei-
erliche Prozession zu horen, die gemessenen Schrittes durch
die Kathedrale schreitet. Dariiber liegt wie ein Gesang von
Priestern und Monchen der Klang der iibrigen Posaunen
und der Horner. Schumann fiihrt sie bis in extrem hohe
Lagen' Die Musik lenkt so den “Blick” des Zuhdrers an den westlichen Teil des Haupthauses. Zeichnung von Sulpiz Boisserée.
riesigen Saulen des Domes entlang nach oben bis unter das  Max Hasak, aus “Der Dom zu Kéln”, 1911 (wikimedia commons)

Kolner Dom: Innenansicht des um 1850 bereits existierenden



hohe Deckengewdlbe. Durch die Fenster fallt das Sonnenlicht und bricht sich in der weihrauchschwangeren
Luft. Direkt im Anschluss hort man im gesamten Orchester einen Akkord wie einen schweren Glocken-
schlag. Man meint die 24 Tonnen schwere St. Petersglocke des Kolner Doms zu héren. In Takt 52 lautet
eine Ces-Dur-Fanfare der Blaser den Schlussteil ein. Mit den entlegenen Tonarten und den leisen Streicher-
klangen schlieBt der Komponist in einer religios verklarten Atmosphare, ehe man am Ende des Satzes in
den Blasern noch einmal mehrere Glockenschlage hort.

Im finalen fiinften Satz erleben wir Schumann als rheinische Frohnatur. Mit verspielten, eingangigen Melo-
dien tandelt er einem furiosen Finale entgegen und begeistert vor allem durch rhythmische Spielereien
wie Synkopen, Akzente oder Auftakte, die der Musik eine frohliche Ausgelassenheit geben. Wenn diese Musik
nicht in einem so geistvollen Zusammenhang stehen wiirde, kdnnte man an den beriihmten rheinischen
Karneval denken. Das Finale dirfte seine Wirkung von Anfang an nicht verfehlt haben. Nach der gelunge-
nen Urauffiihrung am 6. Februar 1851 in Diisseldorf wurde die Sinfonie auf Verlangen des Publikums
bereits am 13. Marz wiederholt.

Das so heitere Werk steht in Schumanns Biographie schon fast am Ende. Im Jahr nach der Urauffiihrung
verschlechterte sich der Gesundheitszustand des Komponisten dramatisch, so dass Kuren in Bad Godesberg
und Scheveningen notig waren. Die Linderung war aber nur von kurzer Dauer. Bereits im Oktober 1853
sah sich Schumann gezwungen, das Komponieren ganz aufzugeben. Im Februar 1854 schlieBlich wollte
Schumann seinen Leiden ein Ende setzen und stiirzte sich in den Rhein. Er wurde gerettet und in die
Heilanstalt in Endenich bei Bonn gebracht. Dort verbrachte der Komponist seine letzten beiden Lebens-
Jahre und starb am 29. Juli 1856, nur sechs Jahre nach seiner Ankunft in Disseldorf.



Nicolas Jean, Posaune

Nicolas Jean studierte am Konservatorium StraBburg Posaune und Dirigieren. Im Jahr 2006 erhielt er sein
Abschlussdiplom. Es schlieBt sich ein Aufbaustudium in der Posaunenklasse von Nicolas Moutier an. Parallel
dazu studiert Nicolas Jean Musikwissenschaften an der Universitat Marc Bloch in StraBburg. 2010 schlieBt
er dieses Studium mit dem Masterabschluss ab. Am Konservatorium StraBburg besucht er zudem die Diri-
gentenklasse von Miguel Etchegoncelay.

Nicolas Jean ist als Posaunenlehrer an verschiedenen Musikschulen in Frankreich, im Departement Bas-Rhin
(Niederrhein) tatig. Er ist zudem Leiter der Musikschulen in Mertzwiller und Offendorf. Daneben leitet er
Schulorchesterprojekte im StraBburger Stadtteil Neuhof und in der Grundschule in Mertzwiller. AuBerdem
wurde er vor einiger Zeit zum musikalischen Leiter des Blasorchesters Mertzwiller ernannt. Im Jahr 2015
griindete er das Sinfonieorchester JONAS. Grenziibergreifend musizieren hier ca. fiinfzig, vorwiegend junge
Musikerinnen und Musiker aus Frankreich und Deutschland unter seiner Leitung.

Das Sinfonieorchester der Neuapostolischen Kirche Freiburg/Tiibingen

Das Sinfonieorchester Freiburg/Tiibingen ist eine Einrichtung der Neuapostolischen Kirche im Kirchenbezirk
Freiburg/Tiibingen. Mit diesem
Orchester soll engagierten und ver-
sierten Laienmusikern die Moglich-

d . .
Sl nfo NIeorc h eSte || keit zu qualitativ hochwertiger

der neuapostolischen kirche freip| rgtu bin gen 0rch.esterarbeit gngeboten wer.den.
In ein oder zwei Orchesterprojek-

ten pro Jahr wird anspruchsvolle
Orchesterliteratur erarbeitet. Diese wird zum Abschluss eines jeden Projekts in mehreren offentlichen Kon-
zerten einem breiten Publikum prasentiert. Neben der musikalischen Arbeit steht die Freude am
gemeinsamen Musizieren im Vordergrund. Das Orchester erfiillt zudem auch reprasentative Iwecke.
Unter anderem Namen und in anderer Zusammensetzung gibt es das Sinfonieorchester der Neuapostoli-
schen Kirche bereits seit mehr als 25 Jahren. Besonders seit Mitte der Neunziger Jahre entwickelte sein
damaliger Leiter, Rolf Fauser, das Orchester konsequent zu einem Klangkdrper mit sinfonischer Besetzung
weiter. Neben Auftritten im GroBraum Tiibingen und Balingen fiihrten das Orchester Konzertreisen auch
nach Frankreich. Immer wieder konnten Musiker renommierter Orchester wie dem Radio-Sinfonieorchester
des SWR Stuttgart, dem Staatsorchester Stuttgart, der Wiirttembergischen Philharmonie Reutlingen oder
den Heidelberger Sinfonikern als Solisten gewonnen werden. Auch schrieb der Komponist Volkmar Fritsche
einige Werke speziell fiir das Orchester. Im Herbst 2014 gab das Orchester gemeinsam mit dem Konzert-
chor der Neuapostolischen Kirche und in Kooperation mit dem Kulturreferat der Universitat Tiibingen im
ehrwiirdigen Festsaal der Universitat Tiibingen vor ausverkauftem Haus ein sehr erfolgreiches Konzert.



Anfang 2014 iibernahm Roland Wintzen die kiinstlerische Leitung des Orchesters. Als Fagottist war er
mehrfach erster Preistrager beim Bundeswettbewerb ,Jugend musiziert und Stipendiat des Landesmusikra-
tes Baden-Wiirttemberg sowie des Deutschen Musikrates. In unterschiedlichen Orchestern, darunter dem
Landesjugendorchester Baden-Wiirttemberg, sammelte er umfangreiche Orchestererfahrung. Er wurde unter-
richtet von Dimitri Rudiakov, Prof. Oscar Bohorquez und Prof. Diethelm Jonas und lernte Dirigieren bei
Michael Kecker (Staatliche Hochschule fiir Musik Stuttgart). Weitere Erfahrungen im Dirigieren sammelte er
u. a. bei Christoph Wyneken. Roland Wintzen leitete bereits verschiedene Orchester und Chére innerhalb
der Neuapostolischen Kirche. Hauptberuflich arbeitet er als Diplom-Verwaltungsbetriebswirt bei der Stadt
Reutlingen.

Die Junioren des Orchesters

Es ist begeisternd, in einem groBen Sinfonieorchester mitzuspielen, wenn man erlebt, wie sich in den Pro-
ben das daheim Geiibte mit all den anderen Instrumenten zu einem groBen Ganzen zusammenfiigt. Es ist
herausfordernd, auf die eigenen Noten zu achten, zugleich zu hdren, was um einen herum gespielt wird,
und den Dirigenten im Blick zu behalten. Es ist aufregend, bei den Konzerten inmitten des Orchesters im
Scheinwerferlicht auf der Biihne zu sitzen und das Geprobte vorzutragen, wahrend im Publikum die
Eltern, die GroBeltern oder die Freunde sitzen und zuhoren.

Um diese Begeisterung, diese Erfahrung zu vermitteln, gibt es seit diesem Jahr im Orchester sogenannte
Juniorplatze. Pro Projekt konnen bis zu 6 Juniorplatze besetzt werden. Dieses Angebot richtet sich an Kin-
der und Jugendliche, die ein Orchesterinstrument spielen und die gerne einmal “Orchesterluft” schnuppern
wollen. Je nach Programm, Besetzung und den eigenen Fertigkeiten auf dem Instrument konnen die Junio-
ren bei einem oder mehreren Werken an der Seite eines “alten Hasen” im Orchester mitspielen. Das
betrifft nicht nur die Proben, sondern auch die Konzerte. Damit die Freude am Musizieren iiberwiegt, soll-
ten die Junioren ihr Instrument ausreichend beherrschen. Es empfiehlt sich auch, die Teilnahme am
Projekt mit dem Instrumental-Lehrer abzusprechen und die Werke mit ihm einzuiiben.

Die diesjahrigen Orchester-Junioren sind:

Luisa (18 Jahre), Oboe Luis (12 Jahre), Cello

%A Max (9 Jahre), Posaune

i Lilli (9 Jahre), Horn



Ausblick auf 2017

Im Jahr 2017 werden das Sinfonieorchester und der Konzertchor der Neuapostolischen Kirche
Freiburg/Tiibingen wieder ein gemeinsames Projekt durchfilhren. Auf dem Programm steht:

Louis Spohr (1784-1859)
“Die letzten Dinge” Oratorium nach Worten der Heiligen Schrift op. 62

fiir Soli, Chor und Orchester

Die apokalyptischen Reiter. Gemalde von Wiktor Wasnezow

Dieses etwa |,5-stiindige Werk gehort zu den erfolgreichsten des Komponisten und bescherte ihm bei
der Urauffiihrung einen triumphalen Erfolg. Dem Text liegen Teile der neutestamentlichen Offenbarung
des Johannes zugrunde. Spohr bringt in eindringlicher Weise Tod, Jiingstes Gericht, erste Auferstehung
und Ewigkeit zu musikalischer Geltung. Das Werk besticht durch den imposanten Orchesterpart, zahlrei-
che Solo-Rezitative und eindrucksvolle Chorpartien voller inniger Empfindsamkeit einerseits und
aufwiihlender Dramatik andererseits.

Fiir dieses groBe Werk soll der Konzertchor auf bis zu 100 Sangerinnen und Singer erweitert werden.
Wer zwischen 16 und 60 Jahren alt ist und Lust hat, fiir dieses Projekt im Chor mitzusingen, meldet
sich einfach per e-Mail unter oratorium2017 @ web.de fiir die Schnupper-Chorprobe am Samstag,

21. Januar 2017 von 14:00 bis 18:00 Uhr in der Neuapostolischen Kirche in Nagold, LindachstraBe 5
an. Per Mail folgen dann alle weiteren Daten und Informationen zum Projekt. Ende November 2017
wird das Werk in 2-3 Konzerten aufgefiihrt.

Weitere Probentermine fiir den erweiterten Chor im I. Halbjahr 2017:
8. Februar / I1. Marz / 25. Marz / 06. Mai / 20. Mai / 24. Juni / OI. Juli / 15. Juli



Neuapostolische Kirche Siiddeutschland K.d.o.R.
Kirchenbezirk Freiburg/Tiibingen
www.nak.sued.de

Sinfonieorchester der Neuapostolischen Kirche Freiburg/Tiibingen
www.orchester-tuebingen.de
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