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Programmhe

Samstag, 18. Oktober 2025, 18:00 Uhr,
Stadtkirche Freudenstadt

Sonntag, 19. Oktober 2025, 20:00 Uhr,
Stiftskirche Tubingen
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Programm

Max Bruch (1838-1920)

Ouverture “Loreley”, op. 16

Edvard Grieg (1843-1907)

Konzert fur Klavier und Orchester a-Moll, op. 16
1. Allegro molto moderato

2. Adagio
3. Allegro moderato molto e marcato - Andante maestoso

Pause

Antonin Dvorak (1841-1904)
Sinfonie Nr. 9 e-Moll op. 95 “Aus der Neuen Welt"

1. Adagio - Allegro molto
2. Largo

3. Scherzo. Molto vivace
4. Allegro con fuoco

Solist: Lukas Keck, Klavier

Sinfonieorchester der Neuapostolischen Kirche Freiburg/Tubingen
Leitung: Roland Wintzen



Heimatsage

Max Bruch: Loreley-Ouvertire

Einst, in langst vergangenen Zeiten,
lebte in einer Hohle am Rhein die Jung-
frau Loreley. Sie sang mit so lieblicher
Stimme, dass alle, die sie horten, ver-
zaubert lauschten. Wenn die Fels-
wande den warmen Schimmer der
Abendsonne oder die Wasseroberfla-
che das Licht des Mondes widerspie-
gelten, konnte man oft die feengleiche
Gestalt der Loreley hoch oben auf dem
Fels entdecken.

So geht die bekannte Sage von der

_ Loreley, die der erst funfundzwanzig-
Max Bruch, ,What we hear in music”, Anne S. Faulkner,

Victor Talking Machine Co., 1913 (via wikimedia jahrige Max Bruch in einer grol3en
e romantischen  Oper vertont hat
Gerade die Geschichte um das verfuhrerische, nixenhafte Zauberwesen, das auf
einem Felsen am Rhein sitzt und durch seine Schénheit und seinen Gesang die
Méanner ins Verderben reif8t, war als Inbegriff deutscher Romantik wie geschaf-
fen fUr den heimatverbundenen Romantiker Bruch. Ein nobler melodischer und
aufblihender Ton durchzieht die stimmungsvolle Ouvertdre. Clara Schumann
schreibt nach der Urauffuhrung an Bruchs Lehrer Ferdinand Hiller: “[...] es sind
sehr schéne Momente darin, durchweg [das] Orchester [...] so meisterhaft behandelt,

dass ich es kaum von einem so jungen Componisten begreife.”

FUr den Rheinlander Bruch ist die Loreley Teil der Heimat, nicht nur weil sie ein
konkreter geografischer Ort ist, sondern auch, weil sie eine kulturelle und emotio-
nale Dimension annimmt, die Uber die reine Landschaft hinausgeht. Es ist das
Gefuhl von Heimat, das die Menschen mit dem Ort und seiner Geschichte verbin-
det, ein Gefuhl, das durch die Sage verstarkt wird und in Bruchs Oper zum
Klingen gebracht wird.



Farben und Klange der Heimat

Edvard Grieg: Klavierkonzert

Der norwegische Komponist Edvard Grieg war gerade einmal 25 Jahre alt, als er
sein beruhmtes Klavierkonzert komponierte. Er hat mit diesem Werk die Farben
und Klange seines Heimatlandes Norwegen eingefangen. Vor allem im ersten und
dritten Satz hort man viel norwegische Volksmusik. Das ganze Klavierkonzert
strotzt nur so vor Liebe und Stolz auf die norwegische Heimat und es kommt
dabei bemerkenswert selbstbewusst daher, was umso erstaunlicher ist, weil es
vor Edvard Grieg praktisch keine international bekannten norwegischen Kompo-
nisten gab.

Mit einem furiosen Paukenwirbel und einem a-moll-Akkord des gesamten Orches-
ters beginnt der erste Satz. So wie am Anfang komponiert Grieg im gesamten
Klavierkonzert in einer bis dahin noch nie dagewesenen Art. Melodien, Rhythmen,
Harmonien - alles atmet die norwegi-
sche Heimat. Es gibt Stellen, in denen
man im Klavier kleine Gnome springen
und luftige Elfen umherschwirren hort.
Der zweite, langsame Satz ist eine
Hommage an die weite und groRartige
norwegische Natur. Die Musik zeichnet
lange Bdgen, man spurt die klare nor-
dische Luft. Im Klavier klingen fun-
kelnde Tautropfen im morgendlichen
Sonnenlicht.  Im  Gegensatz dazu

beginnt der dritte Satz wieder mit nor-

wegischer Volksmusik. Einem Tanz, der

Edvard Grieg, 1903, unbekannt, Bergen Public Library
Norway (via wikimedia commons)

in den Dorfern und Volksfesten auf der
Hardangerfiedel, dem Nationalinstru-
ment Norwegens, gespielt wird - wild, rhythmisch und mitreiBend - eine Art
Rock&Roll des 18. Jahrhunderts. Mitten im dritten Satz bricht der Tanz plotzlich ab

und Grieg nimmt den Zuhorer wieder mit in die Natur. Ein Flétensolo, leuchtend



kihl, begleitet von flirrenden Streichern - als ob man an einem kalten, klaren

Abend Uber einen der vielen Fjorde Norwegens blickt und Polarlichter Uber den

Himmel schimmern. Und genau diese Melodie verwendet Grieg am Schluss des

Klavierkonzerts noch einmal - jetzt allerdings im ganzen Orchester mit Solo-Kla-

vier - ein groBartiger Hymnus an Griegs norwegische Heimat.

Was ist Heimat?

Antonin Dvorak: Sinfonie Nr. 9 "Aus der Neuen Welt”

Antonin Dvorak ist in Bohmen, im heu-
tigen Tschechien, in einfachen Verhalt-
nissen auf dem Land aufgewachsen.
Sein Vater war Metzger und er selbst
absolvierte ebenfalls eine Metzger-
lehre. Dvorak war Zeit seines Lebens
tief verwurzelt in seiner bdéhmischen
Heimat mit ihren idyllischen Dorfern
und Landschaften, der sagenumwobe-
nen Natur, ihren Menschen und den
vielen Brauchen, Tanzen und Volkslie-
dern. Dvoraks Eltern betrieben, um
finanziell einigermallen Uber die Run-
den zu kommen, neben der Metzgerei

auch ein Gasthaus. Dort verdiente

Antonin Dvorak, 1904, Jan Nepomuk Langhans,
Maéhrische Bibliothek Brinn (via wikimedia commons)

sich der Vater durch abendliches Zitherspiel in der Gaststube ein Zubrot. So kam

der kleine Antonin schon frah in Berthrung mit den vielen béhmischen Tanzen

und Volksliedern, die seine spateren Kompositionen so unnachahmlich pragen

sollten.

Auch als erfolgreicher Komponist kehrte er trotz teils ausgedehnter Konzertrei-

sen immer wieder ins heimatliche Béhmen zurtck. In Vysokd, einem kleinen



béhmischen Dorf stdlich von Prag mit ruhigen Waldern, moorigen Tumpeln, Wei-
deland und Ackerflachen, kaufte er einen alten Schafstall und richtete sich darin
einen kleinen Landsitz ein, auf welchen er sich gerne und oft zurtickzog, um sich
zu erholen. Hier zlchtete er Tauben und Kaninchen, pflanzte Kartoffeln an und

melkte seine Kihe und Ziegen.

Das Jahr 1891, Dvorak war funfzig Jahre alt und inzwischen ein international gefei-
erter Komponist, hielt ein einschneidendes Ereignis bereit, welches sein Leben in
den nachsten Jahren entscheidend verdandern sollte: Jeanette Thurber, die stein-
reiche Grunderin des privaten New Yorker Konservatoriums war auf der Suche
nach einem geeigneten kunstlerischen Direktor fur ihr Institut. Es sollte ein
renommierter, erfahrener europaischer Musiker sein. Sie hatte sich dabei in den
Kopf gesetzt, nicht nur die Direktorenstelle zu besetzen, sondern jemanden zu
gewinnen, der eine amerikanische Musik entwickeln sollte. Und dieser jemand
sollte nach ihrem Willen der aus armlichen, dorflichen Verhaltnissen stammende,
heimatverbundene Antonin Dvorak sein. “Die Amerikaner erwarten grofSe Dinge von
mir, vor allem soll ich ihnen den Weg ins gelobte Land und in das Reich der neuen, selb-
standigen Kunst weisen, kurz, eine nationale Musik schaffen!”, schrieb Dvorak in einem

Brief am 27.11.1892 an seinen Freund und Forderer Josef Hldvka.

Fur Dvorak war die Entscheidung, sein geliebtes Bohmen zu verlassen und fur
einige Jahre nach Amerika zu ziehen unglaublich schwer. Zahlreiche Briefe aus die-
ser Zeit belegen dies. Auf der einen Seite boten sich eine reizvolle Aufgabe und
unglaubliche kinstlerische Entwicklungsmoglichkeit sowie die einmalige Aussicht
auf einen geradezu marchenhaften Verdienst. Auf der anderen Seite wog die
starke Bindung an die Heimat, an die Freunde, die Eltern, an das geliebte Haus-
chen in Vysoka schwer. Ebenso das bange Gefuhl, beim Gedanken an die
Konfrontation mit einer bislang fur ihn vollig unbekannten Welt.

Diese Zerrissenheit kommt im ersten Satz der Sinfonie ,Aus der Neuen Welt” aus-
drucksvoll zur Geltung. In den langsamen ersten Takten der Einleitung schwingt
zuerst Zweifel mit, Zégern, Seufzen. Dann plotzlich Entschluss, Aufbruch, Wage-
mut. Alles innerhalb der ersten, nur vierundzwanzig Takte. Das folgende aufstre-



bende Hauptthema im Horn beschreibt den Uberwaltigenden Eindruck beim Blick
Uber eine beeindruckende, grofRe, neue Welt. Aufregung schwingt mit. “New York
ist eine riesige Stadt. [...] das Leben auf den Strafsen ist von Morgen an und fast die
ganze Nacht ber sehr bunt und lebhaft’, schreibt Dvorak in einem Brief an Anton
Rus, der wahrend seiner Abwesenheit auf das Hauschen in Vysoka aufpasste.
Dennoch ist der erste Satz wie keiner der anderen Satze dieser Sinfonie gepragt
von Gegensatzen, vom Widerstreit der Themen und Melodien. Immer wieder
mischt sich Melancholie und Heimweh in die Begeisterung und die Faszination
fur die neue Welt.

Der zweite Satz atmet Einsamkeit, Heimweh, Andacht, Ruhe. Das am Anfang des
zweiten Satzes vom Englischhorn gespielte Thema ist eine der wohl bekanntesten
Melodien der klassischen Musik Uberhaupt. Der franzosische Komponist Hector
Berlioz schreibt in seiner Instrumentenlehre zum Englischhorn: “Sein Klang, weni-
ger durchdringend, mehr verschleiert und schwerer als der der Oboe, [...] seine Tone
sind schwermdutig, trdumerisch, edel, etwas verschwommen, gleichsam aus der Ferne
kommend, kein anderes Instrument ist so gut geeignet, Bilder und Empfindungen ver-

gangener Zeiten aufs Neue zu erwecken.”

Lebhaft, rhythmisch, tanzend. Im dritten Satz der Sinfonie schopft Dvorak in vol-
len ZUgen aus den Volkstanzen seiner bohmischen Heimat. Zu Beginn des Satzes
mit dem trommelartigen Rhythmus der Streicher und dem daruber liegenden
Holzbldsertanz kann man aber auch vermuten, es handele sich um den Versuch
eines stilisierten Indianertanzes. In diesem dritten Sinfoniesatz tanzen gewisser-
malien Heimat und neue Welt miteinander. Im Trio, in der Mitte des dritten
Satzes, entfuhrt uns Dvorak in die Atmosphare der heimatlichen Gasthofe und
Wirtshduser B6hmens. Der zarte und luftige Tanz der Holzbldser, der von der Tri-
angel begleitet wird, erinnert vielleicht an das Zitherspiel des Vaters, das der

kleine Antonin in jungen Jahren im elterlichen Wirtshaus gehort hat.

Im vierten Satz ist von der Zerrissenheit gegenutber der neuen Welt, dem Zweifeln
und Zogern des ersten Satzes nichts mehr Ubriggeblieben. Die neue Welt
erstrahlt im ersten Thema im vollen Blechsatz in ihrer ganzen Pracht. Bei allem



Triumph und Glanz bleibt das Heimweh in einer geradezu sehnsuchtsvollen Klari-
netten-Melodie auch in diesem Satz ein treuer Gefahrte. Am Schluss des vierten
Satzes und damit am Schluss der gesamten Sinfonie komponiert Dvorak in einem
Geniestreich eine Art Zusammenfassung, einen quasi verkirzten Durchlauf der
gesamten Sinfonie. Darin zitiert er die Themen und Motive aller vier Satze der Sin-

fonie und ruft bei den Zuhoérern so das ganze Werk nochmal in Erinnerung.

Nach der Urauffuhrung der Sinfonie am 16. Dezember 1893 feierte die amerikani-
sche Presse Dvorak fur seine ,amerikanische” Musik. Die New York Times schrieb
am 17. Dezember 1893: “Die Sinfonie Aus der Neuen Welt, eine Studie nationaler
Musik. Eine Lehre fiir die amerikanischen Komponisten. Der Komponist hat eine Sinfo-
nie geschaffen, deren Themen durchdrungen sind vom Geist der Neger und
Indianermelodien: Es ist eine Sinfonie, erfillt von amerikanischen Gefiihlen. [...] Dvordk
hat eine amerikanische Sinfonie geschrieben. Dvorak wehrte sich dagegen. So
schrieb er im Februar 1900 dem Dirigenten Oskar Nebdal: “Dann sende ich lhnen
Kretzschmars Analyse der Symphonie, aber den Unsinn - ich hdtte ‘indianische” und
amerikanische Motive gebraucht - lassen Sie aus, denn das ist eine Liige; ich habe mich
nur bemuiht, im Geiste der volkstimlichen amerikanische Melodien zu schreiben!” Sei-
nem Freund Emil Kozanek schreibt Dvorak: “[..] die neue Symphonie [...] wird sich
von meinen friheren grundlegend unterscheiden. Nun, wer eine ‘Splrnase’ hat, muss
den Einfluss Amerikas erkennen.” Und tatsachlich enthdlt diese Sinfonie satztechni-
sche Eigenheiten und folkloristische Merkmale, die fur die Volksmusik auf dem
amerikanischen Kontinent charakteristisch sind. Stark synkopierte Rhythmen
(,scotch-snap”), Pentatonik, die Verwendung des erniedrigten Leittons, plagale
Harmonik oder das melodische Kreisen um einen Ton sind solche Wesensmerk-
male.

Egal ob nun amerikanische oder béhmische Musik. Egal, welche Gedanken Dvorak
zu diesem Werk inspirierten, allen Zuhdrern auf der ganzen Welt wird beim Horen
dieser wunderbaren Musik im Herzen genauso warm, wie dem New Yorker Pre-
mierenpublikum an jenem Abend des 16. Dezember 1893, dessen Begeisterung
so grof3 und fur das damalige Konzertleben so einzigartig war, dass Dvorak wenige
Tage spater an seinen Verleger Fritz Simrock schreibt: “Der Erfolg der Symphonie [...]



war ein grofsartiger, die Zeitungen sagen, noch nie hdtte ein Componist einen solchen
Triumph. Ich war in der Loge, die Halle war mit dem besten Publikum von N. York
besetzt, die Leute applaudierten so viel, dass ich aus der Loge wie ein Kénig [...] mich

bedanken musste.”

Ganz am Ende der Sinfonie schreibt Dvorak einen ungewdhnlichen Schlussak-
kord: er verklingt in den Blasern so lange wie mdglich. Als ob man nachhért oder
nachsinnt - der neuen Welt mit ihren Eindrtcken oder der alten Heimat mit ihren
Erinnerungen. Wie auch immer, es bleibt gleichsam die Frage zurtick: Was ist Hei-
mat? Dvoraks wundervolle Sinfonie, bei der die Grenzen zwischen alter und
neuer Heimat ineinander zu verschwimmen scheinen, legt den Schluss nahe,
dass Heimat weniger ein Ort als mehr ein Zustand ist - etwas, das man in sich
tragt und Uberall mitnehmen kann: vertrauter Klang, bekannte Melodie, Tonfarbe.
Heimat ist universell. Gerade in der Musik - und besonders in Dvoraks 9. Sinfonie
- kommt das immer wieder zum Ausdruck. Jeder versteht die Sprache von Melo-
dien, die Geborgenheit, Sehnsucht oder Heimweh ausdricken. Musik kann zu-
gleich universell und individuell-subjektiv Heimatgefuhle wecken. Diese sind dann
nicht béhmisch oder amerikanisch, sondern das ganz personliche und vertraute
GefuUhl, das jeder in sich spurt - vielleicht auch beim Horen dieser Sinfonie.



Lukas Keck, Klavier

Lukas Keck studiert Klavier und Korrepeti-
tion/Collaborative Piano an der Hochschule
fur Musik Freiburg bei Prof. Nicholas Rim-
mer. Geboren 2004, wuchs er in Tdbingen
auf und erhielt schon frah Unterricht auf
verschiedenen Instrumenten. Klavierunter-
richt nahm er ab dem achten Lebensjahr bei
Christian Schomers und nach einem Wech-
sel bei Angela-Charlott Linckelmann in Reut-
lingen. Am Wildermuth-Gymnasium
TUbingen konnte er sich musikalisch in ver-
schiedensten Bereichen ausleben, nicht
zuletzt mit einem vom Kammerorchester

begleiteten Solokonzert.

In den letzten Jahren nahm Lukas Keck an zahlreichen Meister- und Kammer-
musikkursen teil, u. a. bei renommierten Dozenten wie Prof. Bernd Glemser, Prof.
Konrad Elser, Prof. Nikita Juzhanin und zuletzt Prof. Christopher Elton. AuBerdem
erhielt er musikalische Impulse u. a. von Andreas Grau und Prof. Florian Wiek
sowie kammermusikalisch u. a. von Ovidiu Abramovici, Andrei Gologan, Prof. Julia
Schréder und Prof. José Vicente Castelld. Lukas Keck ist mehrfacher Preistrager
bei Jugend musiziert und anderen Wettbewerben, beispielsweise errang er 2022
bei Jugend musiziert im Ensemble mit voller Punktzahl den 1. Bundespreis und
einen Sonderpreis der Deutschen Stiftung Musikleben. Seit Mai 2024 ist Lukas
Keck Stipendiat bei Yehudi Menuhin Live Music Now e. V. Freiburg. Er engagiert
sich zudem in der Studierendenvertretung in der Fachgruppe Tasteninstrumente
der Musikhochschule.

Derzeit ist Lukas Keck neben dem Studium vorrangig mit Solo- und Kammer-
musikauftritten beschéftigt. Besonders im Bereich der Kammermusik konzertierte
er zuletzt in verschiedensten Besetzungen von Duo bis Septett. Zunehmend wid-

met er sich daneben auch der Padagogik.



Das Sinfonieorchester Freiburg/Tubingen

Das Sinfonieorchester Freiburg/Tubingen ist eine fUr alle offene Einrichtung der
Neuapostolischen Kirche im Kirchenbezirk Freiburg/Tubingen. Mit diesem
Orchester soll engagierten und versierten Laienmusikern die Mdglichkeit zu
qualitativ hochwertiger Orchesterarbeit angeboten werden. Einmal pro Jahr wird
in einem Orchesterprojekt anspruchsvolle Orchesterliteratur erarbeitet. Diese
wird zum Abschluss in mehreren offentlichen Konzerten einem breiten Publikum
prasentiert. Neben der musikalischen Arbeit steht die Freude am gemeinsamen
Musizieren im Vordergrund. Das Orchester erfullt zudem auch reprasentative
Zwecke.

Unter anderem Namen und in anderer Zusammensetzung gibt es das Sin-

fonieorchester der Neuapostolischen Kirche bereits seit mehr als 30 Jahren.
Besonders seit Mitte der Neunziger Jahre entwickelte sein damaliger Leiter, Rolf
Fauser, das Orchester konsequent zu einem Klangkérper mit sinfonischer Beset-
zung weiter. Neben Auftritten im GrofSraum Tubingen und Balingen fuhrten das
Orchester einige Konzertreisen auch nach Frankreich. Immer wieder konnten
Musiker renommierter Orchester wie dem Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, dem
Staatsorchester Stuttgart, der Wirttembergischen Philharmonie Reutlingen oder
den Heidelberger Sinfonikern als Solisten gewonnen werden. Auch schrieb der
Komponist Volkmar Fritsche einige Werke speziell fir das Orchester. Anfang 2014
Ubernahm Roland Wintzen die Leitung des Orchesters.



Neuapostolische Kirche Suddeutschland K.d.6.R.
Kirchenbezirk Freiburg/Tubingen
www.nak.sued.de

Sinfonieorchester der Neuapostolischen Kirche Freiburg/Tibingen
www.orchester-tuebingen.de
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